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WIR LEGEN UNSERE ENTSCHEIDE OFFEN

Warum wir welche Projekte und Kunstschaffende férdern, das begriinden wir in den
Juryberichten, die wir in dieser Broschire vertffentlichen.

Fur unsere Wettbewerbe und Ankaufe standen im Jahr 2011 insgesamt CHF 645 000
zur Verfligung — aus den Mitteln des Kunstkredits sowie aus Baukrediten. In diesem
Jahr wurden 150 Eingaben bei acht Ausschreibungen eingereicht, davon stammen
55% von Kunstlerinnen. 18 Kunstschaffende erhalten in der Kategorie Werkbeitrdage
die Moglichkeit, ihre Werke dem Publikum vorzustellen. Den Wettbewerb Standort
fur Kunst im offentlichen Raum flhrten wir zum dritten Mal durch, diesmal am
Badischen Bahnhof. Auch das bewahrte Wettbewerbsformat Freies Kunstprojekt fand
wieder statt, und wahrend der Atelierbesuche wurden Werke von Urs Cavelti und
Christoph Oertli angekauft.

Dieses Jahr konnten wir in Kooperation mit dem Bau- und Verkehrsdepartement gleich
drei Wettbewerbe flir Kunstam Bau an oder bei architektonisch und denkmalpflegerisch
herausfordernden Schulgebauden jurieren. Wie die Kunstschaffenden auf Bauten von
so gewichtigen Architekten wie Bernoulli, Rasser & Vadi oder Forderer reagierten, das
dokumentieren wir in dieser Broschdre.

Erstmals haben wir unsere Foérderung der Performance-Kunst in einem grésseren
Netzwerk realisiert: In Zusammenarbeit mit der Stadt Genf und dem Aargauer
Kuratorium fand am 10. November 2011 in Genf die erste Austragung des
Performancepreis Schweiz statt (performanceartaward.ch). Der Anlass wandert im
Sommer 2012 nach Baden und kehrt dann 2013 wieder nach Basel zurlick.

Nach einer heftigen und teilweise auch mittels offenen Briefen geflihrten Debatte um
Ort und Zeitpunkt unserer Jahresausstellung findet diese nun in der Ausstellungshalle
Oslo 12 auf dem Dreispitz statt. Auf zwei Begleitveranstaltungen mochten wir hier
hinweisen: Am Mittwoch, 23. November 2011, 19 Uhr, stehen die Klnstler Urs Cavelti
und Christoph Oertli, deren Werke fur die Sammlung angekauft wurden, Red und
Antwort. Das Gesprach fuhrt die Kunsthistorikerin Katharina Dunst. Am Mittwoch,
30. November 2011, 19 Uhr, thematisiert die Kuratorin Nadine Wietlisbach im
Gesprach mit dem Leiter der Basler Denkmalpflege, Dr. Daniel Schneller, und weiteren
Gasten das Spannungsfeld, das entsteht, wenn zeitgendssische Kunst in historische
oder denkmalgeschitzte Geb&ude eingreift.

Es ist uns ein grosses Anliegen, die Entscheide der Jury so transparent als moglich
zu machen — auch wenn wir mit inhaltlichen Argumenten das Risiko eingehen, dass
unsere Uberlegungen und Begriindungen nicht in jedem Fall von allen geteilt werden.
Die Debatte ist damit eréffnet.

Die Kunstkreditkommission Basel-Stadt tagte am 17. August, am 19., 20. und
21. Oktober und am 15. November 2011 im Kunstmuseum Basel, in den Ateliers der
Kunstler Urs Cavelti und Christoph Oertli und in der Ausstellungshalle Oslo 12.

Peter Stohler, Beauftragter flr Kulturprojekte



DER KUNSTKREDITKOMMISSION 2011 GEHOREN AN:

VERTRETER DES PRASIDIALDEPARTEMENTS BASEL-STADT
Peter Stohler, Beauftragter flr Kulturprojekte

VERTRETER DES BAU- UND VERKEHRSDEPARTEMENTS BASEL-STADT
Fritz Schumacher, Kantonsbaumeister

KUNSTSACHVERSTANDIGE
Katharina Dunst
Fanni Fetzer

KUNSTLER/INNEN
Anna Amadio
Cécile Hummel
Daniel Reichmuth
Andrea Saemann

KURATORIUM DES KUNSTKREDITS BASEL-STADT
Susanne Buder
René Schraner

Als auswartige Jurorin flr das Jahr 2011 fur alle im Programm ausgeschriebenen
Wettbewerbe und Ankaufe wurde die ZUrcher Kuratorin Andrea Thal gewahit.
Die Jurierung der Werkbeitrédge begleitete an ihrer Stelle Karin Frei Bernasconi,
Leiterin Kunst und Bau der Stadt Zurich.

Fur einzelne Wettbewerbe wurden Fachexpert/innen als externe Juror/
innen zugezogen: Patrizia Guarnaccia, Stadtebau & Architektur (Bau- und
Verkehrsdepartement), und Ruth Wolfensberger von der Berufsfachschule
Basel begleiteten den Wettbewerb Kunst am Bau — Berufsfachschule Basel.
Emanuel Trueb von der Stadtgértnerei und der Architekt Andreas Brindler
(Bucher Brundler Architekten) wurden fur den Wettbewerb Kunst im offent-
lichen Raum — Standort beigezogen. Fur die Ausschreibung Kunst am Bau —
Brunnmattschulhaus amteten in dieser Funktion Alan Wakefield, Stadtebau &
Architektur (Bau- und Verkehrsdepartement), der Architekt Stefan Bringolf (Fierz
Architekten Basel) und Flavio Tiburzi als Vertreter des Brunnmattschulhauses.
Fur den Wettbewerb Kunst am Bau - Hebelschule Riehen wirkten Alan
Wakefield (Bau- und Verkehrsdepartement), Rebekka Brandenberger von der
Basler Denkmalpflege, der Architekt Thomas Thalhofer (MET Architects Basel)
und als Nutzer/innenvertreter Ivan Havalda vom Hebelschulhaus mit.

Dr. Anita Haldemann, die Kuratorin des Kupferstichkabinetts des Kunstmuseums
Basel, beriet die Kunstkreditkommission bei den Atelierank&ufen.

PERFORMANCE ART AWARD

Der Performance-Wettbewerb als Plattform fur die Performance-Kunst wurde als
Performance Art Award gemeinsam mit dem Fonds d‘art contemporain de la Ville de
Geneve (Fmac) und dem Aargauer Kuratorium ausgetragen. Die Abteilung Kultur
Basel-Stadt schuf damit in diesem Jahr die Basis fir eine erweiterte, interkantonale
Tragerschaft. Der Performance-Anlass wird im Turnus 2011 in Genf, 2012 im
Kanton Aargau und 2013 wiederum in Basel durchgefuhrt. Durch die breitere
Abstiitzung erhofft sich die Kunstkreditkommission, den gesamtschweizerisch
ausgeschriebenen Performance-Wettbewerb langfristig sichern zu kénnen.

Weitere Informationen und die diesjahrigen Resultate des Wettbewerbs sind unter
performanceartaward.ch zu finden.






KUNST AM BAU - BERUFSFACHSCHULE BASEL

ALLGEMEINER WETTBEWERB MIT VORAUSWAHL

Im Rahmen der Innensanierung der Berufsfachschule Basel an der Kohlenberg-
gasse 10 wurde eine kinstlerische, ortspezifische Intervention im Schulgebaude
gesucht. Das unter Denkmalschutz stehende Schulhaus wurde 1916 vom Architekten
Hans Bernoulli gebaut. Das Gebdude wird zur Zeit im Bereich des Eingangs
sowie der Korridore und der jeweiligen Aufenthaltsrdume auf allen Stockwerken
renoviert und wieder an das urspringliche Farb- und Formkonzept des Architekten
herangefihrt. Kinstlerische Interventionen waren in drei Nischen méglich. Dazu
wurden CHF 80 000 aus dem Baukredit bereitgestellt.

Es bewarben sich 21 Kunstler/innen mit einem Projekt. Aufgrund der eingereichten
Dossiers wurden bei der Vorauswahl fiinf Projekte zur Weiterbearbeitung ausgewahlt.

PHILIPPE BAUR
TRIO NISCHE

Philippe Baur méchte die drei Nischen zusammenhangend gestalten. Vorgesehen sind
drei Wandmalereien in Ol auf Rupfen. Mit Farbmustern, deren Struktur architektonische
Elemente aufnimmt, werden die Riick- und Bogenwande bemalt. Farblich wie auch mit
der Textur der Malerei soll sich die Arbeit in das bestehende Gebaude einfligen. Im ersten
Geschoss ist ein aus Farbstreifen gestaltetes, griines Rhombenmuster vorgesehen, im
zweiten ein wellenartiges Geflecht in Gelbocker und im dritten ein Muster aus Rechtecken
in Braunrot. Innerhalb des Wandfelds sieht der Kinstler vor, eine Scheibenform des
Musters auszuschneiden und leicht zu drehen, wodurch auf Distanz eine optische Tiefe
entstehen wirde. Die Malerei mochte er mit ,altklingenden® Farbttnen, die mit Ocker
versetzt werden, ausfiihren. Die drei Nischengemalde mit betontem Mittelkreis entfalten
eine fast sakrale Wirkung im Raum. FUr jede Nische ist zudem eine Bank aus Eichenholz
als Sitzgelegenheit geplant.

Die Jury anerkennt die kiunstlerische Haltung und die Auseinandersetzung mit der
Architektur. Insgesamt befindet sie aber, dass die Malerei altmodisch wirkt, was durch
Farbwahl und Materialitat unterstrichen wird. Der Jury erscheint das Motiv zu grafisch
und inhaltlich bleibt ihr der Bezug zur Gegenwart unklar.

Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

ESTHER HIEPLER
ARBEIT

Esther Hiepler nimmt mit ihrem Projekt Bezug auf den Begriff der ehemaligen
Frauenarbeitsschule. Sie verbindet dies mit ihrem personlichen Interesse an der
Fleissarbeit, die auch ein Aspekt der Handarbeit ist. Fur die Nische im ersten Stock sieht

sie eine Farbstiftzeichnung vor, die ornamentale Elemente der Architektur ebenso wie
textile Muster aus alten Handarbeitsbiichern miteinander verwebt. Die architektonischen
Formen bilden den grossen Rahmen der Wandzeichnung; diese und die dazwischen
liegenden Flachen werden mit gesammelten, historischen textilen Mustern wie etwa
Hakel-, Strick oder Webtexturen ausgefullt. Zudem sollen Zitate und eigene Gedanken
zum Thema Frauenarbeit als Textblécke eingeflochten werden. Vorgesehen ist auch
eine massive, aus vorgefundenen Stilelementen neu entworfene Eichenbank als
Sitzgelegenheit, die zum Betrachten, Nachdenken und Ausruhen einladen soll.

Der Jury gefallen die intensive Recherche und der Ansatz der Wirdigung des
Handwerks, wie sie in dieser Arbeit transportiert wird. Insgesamt erscheint der
Jury aber das Projekt zu streng und zu ernst im Ansatz, in der Ausfiihrung visuell
zu dicht und &sthetisch nicht ganz berzeugend. Die Jury beflirchtet, dass die
Nutzer/innen mit dem dichten Muster und den anspruchsvollen Texten (berfordert
werden und die Schaffung eines Orts der Ruhe nicht wirklich eingelést wird.

Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

JURG HUGENTOBLER
VORHANG, TURBAN, ZWEI GEFASSE

Jurg Hugentobler schlagt fir die drei Nischen je eine weisse Neonkontur in Form eines
Vorhangs, eines Turbans und zweier Wasserkrige vor. Mit dieser linearen Arbeit mochte
er Bezug auf die Strichzeichnung des Art Deco nehmen, wie sie beim Glasfenster im
Treppenhaus zu sehenist. Inhaltlich bezieht sich der Turban auf den Einfluss des Orients
wie auch auf das Mentale und Kopfbezogene der Schule. Der Vorhang steht flir den
Faltenentwurf, fir das Textile und die zwei Krlige fur Korper und Wasser. Die geformten
Neonrohren sollen auf jedem Stock die Nischen ausleuchten und gleichzeitig inhaltlich
das Gebdude als Architektur und in seiner Funktion verknupfen. In jede Nische wird
zudem eine mit schwarzem Kunstleder gepolsterte Bank eingebaut.

Die Jury schatzt den modernen Moment der Arbeit ebenso wie die respektvolle Zurlick-
haltung gegentiber dem Gebaude und die minimalen asthetischen Eingriffe. Problematisch
befindet sie aber die zu beliebige Motivwahl. Ohne Einbettung und verstandlichen Bezug
zueinander kénnen die drei Symbole nicht zusammengebracht werden. Inhaltlich ist die
Arbeit nicht genligend sorgféltig durchdacht und argumentativ abgestitzt.

Es wird eine Entschadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

YVONNE MUELLER
ZEITRAUM

Mit der Kombination von Fototapete und in den Raum reichenden skulpturalen
Elementen entsteht eine Nischengestaltung, bei der zweimal hingeschaut werden muss:
Die Fotografie zeigt frei um die Achse gedrehte architektonische Details der umgebenden



Architektur, die dann quasi nahtlos in die Dreidimensionalitat Gberfihrt werden. Im ersten
Obergeschoss ragt ein Gelander und ein Wandsttick Ubers Eck aus dem Bild, im zweiten
Geschoss erganzt eine dem Bild vorgesetzte iberdimensionale Treppe die Komposition,
und im dritten Stock befindet sich vor der Aufnahme des Treppengitters eine eng
zulaufende Treppenkurve. Die Elemente sind begehbar und bieten eine Sitzmoglichkeit.
Mit den Fotografien zeigt Yvonne Mueller einen Moment, der auf die Farbgebung vor der
geplanten Renovation des Gebaudes verweist.

Die Jury ist begeistert von den starken, malerisch wirkenden Fotografien der Architektur-
details, vom Ubergang von der Zwei- zur Dreidimensionalitdt und dem Spiel mit den
Grossendimensionen. Sie schatzt die Simplizitat der Moblierung, die sich aus dem Bild
ergibt und die Verscharfung des Moments des ,Im-Raum-Seins“ und des ,Im-Bild-
Seins*. Insgesamt ist dies eine sehr stimmige Arbeit, eine sehr gelungene Verbindung der
gewlnschten Funktionalitdt und eines eigenstandig klnstlerischen Ausdrucks.

Das Projekt wird zur Ausfihrung empfohlen und ein Beitrag von CHF 80 000 aus dem
Baukredit gesprochen.

MARKUS SCHAUB
BAUM-HAUS-BAUM

Der grossziigigen Architektur von Hans Bernoulli méchte Markus Schaub als
formalen Kontrast ein Baumhaus entgegensetzen. Er sieht vor, einen Baum in die
Ubereinanderliegenden Nischen einzubauen, der den Anschein macht, als wirde
er die drei Stockwerke durchwachsen. Im ersten Geschoss, auf einer grossen
Astgabelung, soll das Baumhaus gebaut werden. In den Baumstamm eingelassene
Stufen ermoglichen den Zugang zum Uber funf Quadratmeter grossen Raum.
Eine Terrasse und der Raum mit Sitzgelegenheit bieten den Schuler/innen die
Moglichkeit eines Rickzugs- und Arbeitsortes. Der Baum und das Baumhaus
werden aus massivem Eichenholz gebaut, mit Kunststoff ummantelt und in einem
kraftigen Rot lackiert. Die Begehbarkeit des Baumhauses ist elementar, damit
mochte der Kunstler raumlich eine alternative Situation, einen Schutzraum und
einen Ort der Ubersicht schaffen.

Der Jury geféllt die Idee des Baumes als Wachstumsmetapher. Sie bemangelt
aber, dass die Ausfihrung mit der Plastifizierung des Baumes morbid wirkt, die
Farbwahl und die Geste insgesamt zu dominant sind. Die Jury beflrchtet, dass
der scheinbar durch die Stockwerke wachsende Baum nicht lesbar ist und dass
die Aufenthaltsmoglichkeit letztlich von den Schuler/innen dieser Altersstufe,
Jugendliche von 16 bis 22 Jahren, nicht wahrgenommen wird.

Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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KUNST AM BAU — BRUNNMATTSCHULHAUS

ALLGEMEINER WETTBEWERB MIT VORAUSWAHL

Das Anfang der 60er Jahre erbaute Schulhaus am Ingelsteinweg 6 gehort zu
den raren Beispielen des sogenannten brutalistisch-plastischen Stils in der Stadt
Basel. Das denkmalgeschutzte Gebdude hat seine Vorbilder im Spéatwerk von Le
Corbusier und im englischen New Brutalism. Charakteristisch ist die Neigung zu
schwer lastenden Formen und die Verwendung von roh belassenen Materialien. Das
Brunnmattschulhaus wurde von einem Schweizer Hauptvertreter des Brutalismus,
Walter Forderer, zusammen mit Rolf Georg Otto und Hans Zwimpfer entworfen.
Das historisch wertvolle Gebaudeensemble wird nun von den Fierz Architekten
Basel saniert. Im Rahmen der Instandstellung und einer Nutzungsanpassung des
Schulhauses waren Kunstschaffende aufgefordert, auf das Baudenkmal als Ganzes
einzugehen. Als Perimeter fur kiinstlerische Interventionen galten der Aussenbereich
sowie der Lichthof und die Verbindungsschéachte des Hauptgebdudes. Bei der
Ausarbeitung einer Projektidee war die Vielfalt der aus der Bauzeit vorhandenen
Kunstwerke zu beachten und zu bericksichtigen. Fur die Ausflhrung standen
insgesamt CHF 130 000 aus dem Baukredit zur Verfligung.

Es bewarben sich 21 Kunstler/innen mit einem Projekt. Aufgrund der eingereichten
Dossiers wurden bei der Vorauswahl sechs Projekte zur Weiterbearbeitung ausgewdhlt.

LEIF BENNETT UND DAVID BERWEGER
LICHTHOF BODEN

Leif Bennett und David Berweger schlagen in ihrer Projekteingabe vor, rohe gesagte
Schwartenbretter in Beton abzugiessen und in einer Doppelreihung am Boden
des Lichthofes zu montieren. Die Abglisse zeigen die Unebenheiten der Vorlage:
die geschwungenen Réander, die Jahresringe und Astgabelungen. Der formalen
Strenge des Betonschalenbaus werden hier als Kontrastpunkt die ungleichen,
strukturierten Bretter entgegengestellt. Der Architekturstil des Schulgebaudes soll
mit dieser rohen Geste zitiert und tberhoht werden. Den Untergrund mochten die
beiden Kinstler weggraben, um damit zwischen den Brettern eine Tiefenillusion zu
erreichen. Die Idee dieses kinstlerischen Eingriffs ist, die Ebene des Gebaudes nach
unten zu 6ffnen. Der Bretterboden ist nicht begehbar; er soll rein als Bild wirken.
Der Jury schatzt die klnstlerische Qualitat der Arbeit, das Spiel mit Materialitat
und Raumillusion sowie die vorgeschlagene Form des Architekturzitats. Es ist aber
nicht klar, wie diese Arbeit auf Kindergarten- und Primarschulkinder wirken wird,
die dort zur Schule gehen werden, denn mit dem dunklen Untergrund konnte
ein bedngstigender Effekt erzeugt werden. Die Bretter tduschen zudem einen
Schwebezustand vor, was ein Bild der Unsicherheit erweckt.

Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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MICHELE CORDASCO
WEG MACHEN

Fdr den Schulhausbau schlagt Michele Cordasco einen Weg im Aussenraum
mit unterschiedlich grossen Betonplatten und -stufen vor. Das Besondere dabei
ist, dass jede Platte der Abdruck des darunterliegenden Gras- oder Erdstiicks
ist. Die verstarkte Betonmasse wird direkt in die Holzform auf den Boden, das
Gras, die Erde gegossen. Nach dem Trocknen wird die Platte auf die Vorderseite
gedreht und als Schrittplatte versetzt. Der Gras- und Erdabdruck bildet die
darunter liegende Bodenbeschaffenheit ab, es entsteht ein dokumentarischer und
erzahlerischer Moment. Der Weg, der mit diesen individuellen Platten und Stufen
in unterschiedlicher Grosse gelegt wird, soll eine poetische Antwort auf das in
Beton errichtete Gebaude sein.

Die Jury schatzt die Idee des Festhaltens und Dokumentierens des vorangegangenen
Naturzustandes und die archaische Wirkung der Abglsse, die an Versteinerungen
erinnern. Die Idee hat Potenzial. Die Jury fragt aber nach dem Mehrwert zum ohnehin
in diesem Bereich geplanten Weg. Die Plattenformate sind zu beliebig und die geplante
Komposition und Anordnung ist zu streng, beides musste weitergedacht werden.

Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

DIAS & RIEDWEG
SPUREN DER GELEBTEN ARCHITEKTUR

Mauricio Dias und Walter Riedweg haben beide als Lehrer und Projektleiter
anfangs der 90er Jahre im Brunnmattschulhaus gearbeitet. In dieser Zeit
sind mit den damaligen Schuler/innen Videoaufnahmen entstanden, die nun
den Ausgangspunkt bilden. Thematisch zeigt dieses kleine Archiv Kinder
unterschiedlichster Herkunft, die mit ihrer Nationalitat jeweils auf die damals
aktuellen globalen Konflikte verweisen. Diese ehemaligen Schuler/innen sollen
gesucht werden, und gemeinsam mit ihnen und den heutigen Schuler/innen
wollen die Kunstler wahrend eines Workshops weiteres Material sammeln. In jedem
Stock ist die Platzierung eines Bilderkurbelkastens vorgesehen; dieser zeigt je nach
Drehgeschwindigkeit Standbilder oder kleine Filmsequenzen des gesammelten
Materials. Dieses Film- und Bildmaterial méchten die beiden Kinstler auch auf
einer DVD zusammenstellen, die dann in der Schulhausbibliothek ausgeliehen
werden kann. Die Lichtschachte sollen zudem mit farbigen Plexiglasplatten
geschlossen und mit Neonréhren beleuchtet werden.

Die Jury schatzt am vorgeschlagenen Projekt den Aspekt des Prozesshaften und
den partizipativen Ansatz der Workshoparbeit. Die kinstlerische Arbeit lebt von
der Tat, die hier vorgeschlagene Materialisierung der Idee befindet die Jury jedoch
als problematisch. Die Umsetzung in Form von Bilderkurbelkdsten musste besser
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durchdacht werden und lasst viele Fragen offen, und die zusatzliche Gestaltung
der Lichtschachte mit Plexiglasplatten erscheint nicht zwingend.
Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

SASKIA EDENS
EINGEBETTET

Saskia Edens schlagt vor, in den insgesamt drei Wasserrinnen an der Aussenfassade
des Hauptgebdudes je eine Aluminiumskulptur mit organischer, fliessender Form zu
kreieren. Die polierte, glanzende Metallskulptur zitiert das dort herunterfliessende
Wasser. Die Kinstlerin erstellt dazu aus Stahl drei massstablich geformte Rinnen, in
die Aluminium hineingegossen wird. Das Metall wird nach dem Giessprozess mit
dem Schweissbrenner bearbeitet, poliert und galvanisiert, um die Fliessbewegung
und den Glanz des Metalls zu verdeutlichen. Mit ihrem Projekt moéchte die
Kunstlerin eine Antwort auf die brutalistische Architektur geben und dem strengen,
geometrischen Gebaude eine organische Form als Kontrastpunkt entgegensetzen.
Die fliessende Form soll der Architektur ihren ,Saft”, die FlUssigkeit zurlickgeben,
die sich gleichzeitig wie in einem unterirdischen Reservoir am Boden des
Lichtschachtes im Erdgeschoss sammelt und erhartet.

Die Jury ist Uberrascht von diesem Projektvorschlag und der enigmatischen
Wirkung, die die Aluminiumskulpturen entfalten kénnen. Die Idee eines
Uberfliessenden architektonischen Kubus Uberzeugt die Jury. Sie schatzt die
asthetische Qualitat, den Kontrast des Aluminiums zum Beton, die Fernwirkung
der Skulptur und das entstehende Bild der fliessenden Lava, das je nach Tageslicht
und Sonneneinstrahlung eine andere Wirkung entfaltet.

Das Projekt wird zur Ausftihrung empfohlen und ein Beitrag von CHF 130 000 aus
dem Baukredit gesprochen.

BARBARELLA MAIER
FLIEGER

In die Mitte des Schulhofes soll in Barbarella Maiers Projektvorschlag mit hellblauer
Kaltplastikfarbe ein Faltplan aufgemalt werden. Das Rétsel des Faltplanes 16st sich
mit der Skulptur im Innenhof: Hier liegt schrag auf der Spitze ein grosser, weisser
Papierflieger, so, als ware er zufallig dort gelandet. Inspiriert wurde die
Kunstlerin von Papierfliegern im Hof, die sich bei ihrem Besuch dort befanden.
Die grosse Skulptur soll aus Alublech geformt, gefaltet und geschweisst werden
und — mit einem weissen matten Lack versehen — an Papier erinnern. Die
Skulptur verfligt Uber eine Lédnge von sechs Metern, was in etwa der Grosse
des Lichthofes entspricht. In derselben Grosse ist auch der Faltplan auf dem
Pausenhof geplant. Die Klnstlerin méchte mit ihrer Arbeit Gedanken anregen,
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was mit Papier, das taglich in der Schule verwendet wird, kreativ umgesetzt und
bewirkt werden kann.

Die Jury schétzt sehr, dass die Kinstlerin mit ihrem Projekt aus Kindersicht
denkt und damit nah am dortigen Publikum ist. Es ist eine sehr poetische
Arbeit, die sorgfaltig durchdacht und platziert ist. Die Jury diskutiert das Projekt
kontrovers. Sie beméangelt, dass der gestrandete, eingeklemmte Flieger kontrar
zum Bild der Freiheit des Papierfliegers wirkt, und entgegen der Idee erscheint
die grosse Skulptur im Innenhof schwer und eingeengt.

Es wird eine Entschadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

MARKUS SCHAUB
BRICOLO

Markus Schaub nimmt die kubische Gestaltung, das Prinzip des Stapelns und
den skulpturalen Charakter der Schulhausarchitektur als Ausgangspunkt flr
sein Projekt. Er schlagt vor, eine hell erleuchtete horizontale Glasskulptur mit
transparenten Kuben fir den eher dunklen Eingangsbereich des Schulhauses
zu realisieren. Aus Sicherheitsglas werden insgesamt 16 transparente Glaswurfel
aneinandergereiht und Ubereinandergestellt, sodass eine Uber zwolf Meter
lange, optisch leichte, transparente Skulptur entsteht. Mit den Formen und den
gewadhlten Masseinheiten soll die umgebende Architektur zitiert werden. Jeder
Kubus verflgt Uiber eine abschliessbare Tlre mit integrierter Beleuchtung. Damit
mochte der Kunstler einen grosszligigen Ausstellungsort flr Arbeiten, die im
Schulhaus entstehen, zur Verflgung stellen. Markus Schaub ist interessiert am
Bruch zwischen formaler Strenge und lebhaftem Inhalt, der den Ort und das, was
sich dort ereignet, reflektiert.

Die Jury schéatzt den interessanten und schoénen Formfindungsprozess. Das
Kunstwerk als Skulptur und gleichzeitige Ausstellungsflache sollte jedoch
genauer reflektiert werden, ist doch die Konsequenz wechselnder Inhalte
fur die kunstlerische Sprache der Skulptur nicht wirklich klar. Die Geste der
Ausstellungsmoglichkeit flr Schuilerarbeiten hat etwas Aufgezwungenes. Die
formale Anlage erinnert an die Sprache von Warenhausdisplays und die Bespielung
verlangt zudem der Lehrerschaft viel Disziplin ab.

Es wird eine Entschédigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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KUNST AM BAU — HEBELSCHULHAUS RIEHEN

WETTBEWERB AUF EINLADUNG

Am Langenldngeweg 14 in Riehen wird das Hebelschulhaus bis 2013 saniert.
1952-1953 wurde es vom Architektenteam Rasser & Vadi in der Tradition
der Schulhauspavillon-Architektur entworfen. Nun soll eine Anpassung des
inhaltlichen und strukturellen Standards an die neue Nutzung der ehemaligen
Orientierungsschule als Primarschulhaus vorgenommen werden. Im Zuge dieser
Veranderungen wird die alte Turnhalle in eine Aula mit Foyer umfunktioniert und
das Schulhaus organisatorisch mit der angrenzenden Niederholzschule vereint. Die
Kunstschaffenden waren zur kinstlerischen Intervention eingeladen. Sowohl im
Innenraum (Ruckwand der Aula) als auch im Aussenraum (Terrasse, Pausenhofe,
Schulhausvorplatz und -umgebung) waren Eingriffe denkbar. Die Kunst soll den
direkten Dialog mit den gebauten Strukturen aufnehmen und im besten Falle
die Nahtstellen von Hebelschulhaus, Turnhalle und Niederholzschule plastisch
formulieren, die zukUnftig als Einheit verstanden werden. Dazu wurden insgesamt
CHF 90 000 aus dem Baukredit zur Verfligung gestellt.

Fdr den Wettbewerb wurden zwei Kinstlerinnen und drei Kinstler eingeladen.

URS AESCHBACH
SUDELHEFT

Urs Aeschbach schlagt vor, ein grosses Wasserbecken im Umfang von zehn mal
sechs Metern mit niedrigem Rand aufzustellen. Dieser soll am Platz des bereits
bestehenden Brunnens gebaut werden. Die Sitzflaiche und die Aussenseiten
des Bassins werden mit weissen Steinen belegt. Auf dem Beckenboden méchte
der Kunstler mit bunten Glasmosaiksteinen eine Collage aus Eintrdgen eines
Sudelheftes nachzeichnen, diese zeigt Zahlen, Worter und Kritzeleien. Die
Mosaiksteine werden mit hellblauer Fuge gefasst und erinnern damit an die
Heftlinierung. Mit diesem grossen, gedffneten Sudelheft als Bild moéchte der
Kunstler auf die Wichtigkeit der Fehlerfreundlichkeit in der Schule und aufs
Lernen als Prozess verweisen.

Die sorgfaltig ausgeflhrte und schone Projektidee sowie die Grosszlgigkeit
der Geste, die zu derjenigen der Architektur passt, Uberzeugt die Jury. Das
vorgeschlagene Projekt begeistert mit seinem spielerischen Aspekt, dem klaren
Bezug zur Schulsituation und dem Wasserbecken als sozialen Anziehungspunkt
auch innerhalb des Quartiers. Asthetisch Uberzeugt die als Mosaik gelegte
Collage eines Sudelheftes, ebenso wie die Verpixelung und die Auflésung des
Bildes.

Das Projekt wird zur Ausftihrung empfohlen und ein Beitrag von CHF 90 000 aus
dem Baukredit gesprochen.
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EMIL MICHAEL KLEIN
PYRAMIDE UND STELE

Emil Michael Klein schlagt in seinem Projekt vor, eine eineinhalb Meter hohe
dreistufige Pyramide auf dem Aulavorplatz aufzustellen. Diese architektonische
Skulptur méchte er aus Beton giessen und auf der Oberflache freie Formen
aus Stahlplatten einlassen. Die Ecken der Stufen sind alle abgerundet, die
Skulptur ist begehbar und soll zum Sitzen einladen. Mit diesem Objekt will der
Kunstler auf die nahe Umgebung reagieren, in der die Stufenform mehrfach
auftritt. Vorgesehen ist zudem eine zweite Skulptur, eine Stele aus gebogenem
Chromstahl, die mit Kunstharzlack bemalt wird. Diese soll Uber einen Meter
hoch sein. Die Verwandtschaft der beiden Skulpturen erschliesst sich Uber die
kunstlerische Arbeit.

Die Jury anerkennt die Wahl des Ortes flr die Pyramide und die Wahl dieser
Form fir den Schulhausplatz. Sie ist aber nicht Uberzeugt von der Kombination
der Materialien und der Umsetzung und bemaéngelt, dass der ,Wettstreit”
der Materialien nicht starker hervorgehoben wird. Insgesamt erscheint der
Projektvorschlag zu wenig durchdacht und den beiden Skulpturen fehlt es an
Dringlichkeit, an diesem spezifischen Ort umgesetzt werden zu missen.

Es wird eine Entschéddigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

HAGAR SCHMIDHALTER
TWO TURNS AND ONE STEP

Sorgféltig ausgearbeitete Details der Architektur dienen als Ausgangspunkt fur
die kinstlerische Intervention. Drei Teile werden kopiert und anschliessend
als Skulptur freigelost von jeglicher Funktion wieder aufgestellt. So sieht Hagar
Schmidhalter fir die Terrasse vor, eine der Dach tragenden Saulen zu kopieren,
sie griin zu streichen und diese neben eine der bestehenden Saulen zu stellen.
Damit wird der Rhythmus der S&ulenordnung durchbrochen und mit dem
Farbakzent wird die kopierte Saule betont. Den Handlauf beim Treppenaufgang
zur Aula mochte die Kunstlerin nachbauen und auf dem Auladach als in den
Himmel ragende Linie platzieren. Zudem sieht sie vor, ein Betongeldnder zu
kopieren und als Skulptur wie zuféllig an die Fassade gelehnt zu montieren. Die
drei Elemente spielen mit Wiedererkennbarkeit und Abstraktion.

Die Jury schéatzt den durchdachten Vorschlag, die asthetisch klare Sprache, die
prazise Setzung der Objekte und die Idee des Kopierens, die einen interessanten
Wahrnehmungsmoment entstehen lasst. Der Vorschlag hat etwas Verspieltes,
aber sobald das Spiel entdeckt ist, fiihrt es nicht mehr weiter. Die Jury bemangelt,
dass die Eingabe insgesamt zu karg und zu wenig anregend ist.

Es wird eine Entschéddigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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BRUNO STEINER
TOLLTREPPE

Bruno Steiners Projekt sieht die Umgestaltung der Treppe vor dem Aulaplatz vor.
Dieser Zugang soll gedffnet und visuell aufgewertet werden. Durch Entfernen der
Bristung mochte der Kinstler die Treppenstufen sichtbar und damit den Aufstieg
deutlich erkennbar machen. Es ist vorgesehen, Stufen aus Stein oder Beton, einen
eingesagten Holzstamm sowie zwei gebogene Inox-Rohre an der Treppenseitenwand
nach oben steigend zu montieren. Die Objekte werden in ihrer Naturfarbe belassen.
Das Spiel mit den unterschiedlichen Aufstiegsmoglichkeiten soll der Bewegungslust
der Kinder und Jugendlichen entgegenkommen, deutlich den Eingangsbereich
markieren und mit dem skulpturalen Charakter eine visuelle Aufwertung bieten. Der
Asphaltbelag unter der Treppe wird zudem aufgebrochen und ein Fallschutz aus
Tartan eingesetzt.

Die Jury schétzt die unterschiedlichen Formen der Uberwindung der Hohendifferenz
als spannenden Moment. Sie beméngelt aber, dass zentrale Fragen wie etwa die der
Sicherheit offenbleiben und nicht abschliessend abgeklart wurden. Insgesamt ist das
Projekt zu wenig reflektiert und nicht zu Ende gedacht.

Es wird eine Entschadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

LEX VOGTLI
OHNE TITEL

Fir Lex Vogtli ist es wichtig, dass der kahle Eindruck des Eingangsbereichs
einladend gestaltet wird. Sie schlégt vor, zwei Sitzrundbdnke mit Schmucktépfen und
Pflanzeninseln auf der Terrasse zu platzieren, die Glasscheiben beim Eingangsbereich
farbig zu gestalten sowie drei Wandmalereien auszufiihren. Die Betontdpfe werden
mit einem bunten Steinmosaik versehen und sollen einen farbigen Akzent bilden.
Zwei Farbtone der Sitzinseln werden durch Folien auf den Glasscheiben des Eingangs
wieder aufgenommen. Auf den beiden Mauern des Terrassenbereichs méchte die
Kunstlerin ein grosszilgig gemaltes Wandbild in Form eines textilen Musters, einmal
weiss auf schwarzem Grund und einmal umgekehrt, realisieren. Auf der Aulartickwand
sieht sie vor, ein Punktgemalde in Rot, Blau, Weiss und Gelb auf schwarzem Grund zu
malen, lesbar in freier Assoziation als Wolken oder Nachthimmel.

Die Jury schéatzt die grosszligige Gestaltung der Wande und das Potenzial des
Projektes. Sie beméngelt, dass fur die Wandmalereien nicht alle architektonischen
Gegebenheiten mitbedacht wurden. Die Mehrteiligkeit des Vorschlags kann als eine
gewisse Unentschlossenheit in der Priorisierung der Interventionen gedeutet werden.
Der Gesamtvorschlag tUberfordert das Budget sowie die Ressourcen fir die Umsetzung
und den Unterhalt.

Es wird eine Entschadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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KUNST IM OFFENTLICHEN RAUM — STANDORT

ALLGEMEINER WETTBEWERB MIT VORAUSWAHL

Mit diesem Wettbewerb forderte die Kunstkreditkommission zum dritten Mal die
Basler Kinstlerschaft auf, Statements fur den 6ffentlichen Raum zu formulieren.
Unabhangig von Baukrediten sollen tempordre Werke fir den o&ffentlichen
Raum das Verhaltnis zwischen Kunst und ihrem Standort, die Beziehung von
kiinstlerischer Intervention mit der Offentlichkeit ins Bewusstsein rufen. Der
Ort des Eingriffs ist der Vorplatz beim Badischen Bahnhof. Darlber hinaus
wurden keine inhaltlichen und formalen Bedingungen gestellt. Die zeitliche
Prasenz des Werkes im 6ffentlichen Raum war im Rahmen des Budgets selbst
zu bestimmen. Die Wahl der kinstlerischen Mittel war frei, auch performative
Arbeiten oder Aktionen waren méglich. Die Kommission erhoffte sich durch die
Vorschlage einen frischen Blick sowohl auf den spezifischen Ort als auch auf die
Moglichkeiten von Kunst im 6ffentlichen Raum. Dazu standen CHF 50 000 aus
dem Kunstkredit zur Verflgung.

Es bewarben sich 18 Kiinstler/innen mit einem Projekt. Aufgrund der eingereichten
Dossiers wurden bei der Vorauswahl funf Projekte zur Weiterbearbeitung
ausgewahlt.

KILIAN DELLERS UND SILVIO GRIMM
LES AMES DE LA GARE

Kilian Dellers und Silvio Grimm mdochten auf dem Vorplatz des Badischen
Bahnhofs eine Bihne mit zwei flankierenden Saulen aufstellen. Auf der Bihne
ist vorgesehen, an drei Wochenenden Performances und Musik zu zeigen. Die
Bihne soll dazu dienen, das Innenleben und die Dienstleistungen des Bahnhofs
nach aussen zu spiegeln. Die Sdulen stehen symbolisch fiir den Bahnhof als Tor,
werden mit Fotos, Videos und Malerei dicht gestaltet und nachts beleuchtet. Es
ist vorgesehen, dass mit zwei Videobeamern die Bilderwelten der beiden Kinstler
vermischt mit Portrataufnahmen der Bahnhofsbesucher/innen auf den Turm und
auf den Platz projiziert werden. Ausgangslage flr das Projekt ist Silvio Grimms sehr
enger personlicher Bezug zum Bahnhof und den dort arbeitenden und lebenden
Menschen. Den Geschichten und Menschen des Bahnhofs soll eine Bihne
errichtet werden.

Die Jury schatzt die ganz personliche Herangehensweise und Verknlpfung zum
Ort, die als Ausgangspunkt fur das Projekt dienen. Sie ist sehr angetan vom
spannenden und spontanen Moment der Ortsbelebung. Budgettechnisch missten
die Kosten fur die Sdulen im Verhaltnis zu den dort stattfindenden Aktionen stehen.
Auch wenn die Jury die Asthetik der Blhneninstallation infrage stellt, ist sie
begeistert vom quirlig lebendigen Charakter des Projektes und entscheidet sich,
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aufgrund des stattfindenden Prozesses und der Idee des Abbildens eines sozialen
Netzwerkes flr eine Realisierung.

Das Projekt wird zur Ausfiihrung empfohlen und ein Beitrag von CHF 50 000 aus
dem Kunstkredit gesprochen.

CHRISTIAN MUELLER
SCHWEIZERHALLE 2012

Christian Mueller moéchte die zwei stillgelegten Brunnen vor dem Badischen
Bahnhof wieder reaktivieren und das Wasser wahrend etwa einem Jahr rot
einfarben. Die Geste soll an die Chemiekatastrophe in Schweizerhalle von 1986
erinnern, irritieren und zum Nachdenken anregen. Mit dem Verbinden der
Augen der Brunnenfiguren, Allegorien der Flisse Rhein und Wiese, mdchte er
das Wegschauen, das Nicht-Hinschauen symbolisieren. Dem Kunstler ist es ein
Anliegen, mit seiner Arbeit auf die Wichtigkeit der Ressource Wasser hinzuweisen
und die Passant/innen fur dieses bedeutsame Thema zu sensibilisieren. Die
Intervention mit dem roten Wasser des Brunnens soll in einem kurzen Text erklart
werden, der auf das Rheinungliick hinweist. Als Projekterweiterung kann sich der
Kunstler vorstellen, am Jahrestag des Ungllicks, dem 1. November, den Rhein rot
einzufarben.

Die Jury schéatzt die politische Haltung und das Engagement des Kunstlers im
vorgeschlagenen Projekt. Insgesamt beurteilt sie die Geste als zu stark und die
Sprache zu provokativ in dem ohnehin historisch aufgeladenen Kontext, in dem
das rote Wasser auch andere Assoziationen auslésen kénnte. Diese wurden vom
Kunstler zu wenig reflektiert. Die Jury vermisst ausserdem den Bezug und die
Auseinandersetzung zu aktuellen Themen.

Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

ANDREAS SCHNEIDER
NORDZEIT AUSZEIT — EINE TEMPORARE INTERVENTION

Andreas Schneider schlagt vor, die analogen historischen Zifferblatter der Turmuhr
des Badischen Bahnhofs auf zwei Seiten gegen digitale Anzeigen auszutauschen.
Der Turm mit der Uhr ist ein zentraler Blickpunkt am Bahnhof; jede/r schaut hin.
Die Intervention wiirde sechs Monate dauern, von der Uhren- und Schmuckmesse
im Februar bis Juli. Hierfir muss die Turmuhr gedffnet und die Zeiger und Ziffern
der bestehenden Uhren abgenommen und durch die Digitalanzeige ersetzt
werden. Die Intervention soll ohne Vorankiindigung erfolgen, und der Eingriff soll
Uberraschen und irritieren. Dabei geht es um Wahrnehmung von Kontrast, zwischen
den zwei Zeitanzeigen sowie zwischen der digitalen Anzeige und dem Gebaude.
Das gewohnte Bild kann neu entdeckt werden. Mit der digitalen Darstellung der
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Zeit anstelle der analogen mochte der Klnstler anregen, Uber Zeit und Fortschritt
nachzudenken.

Der Jury gefallt der Moment, in dem die Irritation stattfindet, sehr gut. Sie schatzt
die grindliche Ausarbeitung des Projektes und die intensive Auseinandersetzung
mit den verantwortlichen Behdrden. Der minimalistische Ansatz ist aber letztlich
inhaltlich und auch asthetisch nicht gentigend Uberzeugend.

Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

EMANUEL STRASSLE
FAHNENWECHSELN

Mit seinem Projekt bezieht sich Emanuel Strassle auf die Geschichte des Badischen
Bahnhofs als Grenzbahnhof. Die imaginare Binationalitdt des Bahnhofs mochte der
Klnstler mit der Schweizer und der Deutschen Nationalflagge verbildlichen, als
zentrale Elemente detailliert geplanter und choreografierter Performances. Zuséatzlich
zu den bestehenden Fahnenstangen sollen zehn weitere auf dem Rasenstlick vor
dem Bahnhofsgebaude installiert werden. Am Schweizer Nationalfeiertag werden
die Deutschen Flaggen gehisst und am Tag der Deutschen Einheit dann umgekehrt
die Schweizer Flaggen. Die Beflaggung bewirkt eine Umdeutung des Gebaudes, es
erscheint nicht mehr wie ein Bahnhof, sondern eher wie ein Staatsgebdude. Mit
seinem Projekt mochte der Kinstler einen Diskurs Uber gegenwartige territoriale
Anspriiche anregen.

Die Jury anerkennt das Thema der vertraglichen Grenze und schéatzt die genaue
Ausarbeitung des Projektes. Sie beméangelt das ungebrochene Aufleben-Lassen der
Geschichte und dass die kriegerische Geste des territorialen Anspruchs zu wenig
bewusst gemacht wird. Sie fragt sich, inwieweit Uber die Auflésung von Grenzen
reflektiert wird, wenn zwei Nationen polar gegeneinander gesetzt werden. Mit der
unreflektierten Bildsprache und dem eher problematischen performativen Akt
werden Kategorien wie Nationalfeiertag und Flagge nicht wirklich hinterfragt.

Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

CHRISTA ZIEGLER
STADTE

Seit 2007 arbeitet Christa Ziegler an ihrem Langzeitfotografieprojekt mit dem
Titel Stddte. Sie fotografiert Megacities in Asien, Stidamerika und Osteuropa. Die
Schwarzweiss-Fotografien der wuchernden Grossstadte werden den tUberschaubaren
Schweizer Stadten gegenUbergestellt. Nach Zurich soll nun eine Arbeit fir Basel
realisiert werden: Vor dem Badischen Bahnhof, eingemittet vor dem Eingang,
mochte die Kinstlerin eine grosse, sechs mal vier Meter umfassende, holzerne
Plakatwand aufstellen. Darauf werden im Wechsel drei Bilder mit Stadtansichten von
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Mumbai, Kairo und Accra plakatiert und jeweils wahrend eines Monats prasentiert.
Die Stadtansichten der Fotografien sollen in einen Dialog mit der realen stadtischen
Umgebung treten.

Der Jury gefallt das Projekt inhaltlich, sie schéatzt die kinstlerische Qualitat der
Fotografien und die fir den Badischen Bahnhof prazis ausgewahlten Stadtansichten.
Leider wurde das Projekt flr die zweite Runde zu wenig ausgearbeitet und es
bleibt unklar, welches Publikum wie angesprochen werden soll. Die Setzung der
Plakatwand funktioniert auf der Bildmontage als stimmige Komposition, im Realraum
aber nur bedingt. Die Distanz der Betrachter/innen ist durch die stark befahrene
Strasse zu gross, und die Fussganger/innen kénnen nur hinter der Plakatwand
durchlaufen, wodurch die angestrebte Erfahrung fremder Stadtatmosphéren nicht
wirklich erlebbar gemacht wird.

Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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FREIES KUNSTPROJEKT

ALLGEMEINER WETTBEWERB MIT VORAUSWAHL

Fir diesen Wettbewerb konnten Projekte unabhéngig von Thema und Medien
eingereicht werden, beispielsweise Disziplin  Uberschreitende Konzeptionen,
digitale Produktionen, Diskurs férdernde Initiativen oder Arbeiten im &ffentlichen
Raum. Auch Recherchen oder andere ausserordentliche Aufwendungen konnten
unterstltzt werden. Reine Infrastrukturbeitrage, Weiterbildung sowie Betriebskosten
waren jedoch ausgeschlossen. Die Kunstkreditkommission hoffte auf Projektskizzen,
die das Entwicklungspotenzial eines Projekts erkennen liessen. Fur die Durchfihrung
standen insgesamt CHF 45 000 aus dem Kunstkredit zur Verfigung.

Es bewarben sich 16 Kunstler/innen mit einem Projekt. Aufgrund der eingereichten
Dossiers wurden bei der Vorauswahl vier Projekte zur Weiterbearbeitung ausgewahit.

ERIC HATTAN
EINEN SOMMER LANG ODER: DAS LEBEN IST EIGENTL. SCHGN

Eric Hattan schlagt ein kuratorisches Projekt fur den 6ffentlichen Raum vor. Er
mochte entlangeines grossziigigen Boulevards (Achse Messeplatz, Horburgplatz,
Dreirosenbriicke, Voltaplatz, Bahnhof St. Johann und Kannenfeldplatz) eine
Skulpturenausstellung realisieren. Anschliessend an das Projekt Nordtangente-
Kunsttangente mochte er im gleichen Perimeter temporar weitere Skulpturen
ausstellen und mit dieser Konzentration und der Neuakzentuierung die Dis-
kussion Uber Kunst im offentlichen Raum anregen. Eric Hattan ladt hierfur
zehn Klnstler/innen ein und sucht ausgehend von ihren Werken die passenden
Orte. Das Hauptinteresse ist, temporar mit kiinstlerischen Mitteln Situationen
zu verandern und zu gestalten und einen Skulpturen-Spaziergang entstehen
zu lassen.

Die Jury schatzt die engagierte und radikale kuratorische Haltung. Problematisch
ist, dass nun an einem Ort, der bereits durch ein — mittlerweile abgeschlossenes —
kunstlerisches Konzept bespielt wurde, eine neue Intervention entstehen soll, ohne
dass ein Bezug zum Vorhandenen geschaffen wird. Die gewdhlten Kunstpositionen
werden nicht begriindet und das kuratorische Konzept ist zu wenig offen gelegt.
Zudem erscheint der Jury das klassische Skulpturenverstandnis ohne Einbezug
von performativen oder akustischen Arbeiten zu einseitig.

Es wird eine Entschéadigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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THOMAS ISLER
DREI FREUNDE AUS KAIRO

/wei Monate nach dem Umsturz des Mubarak-Regimes besuchte Thomas Isler
seine Kunstlerfreunde in Agypten. Er begleitete sie mit seiner Videokamera
und zeichnete neben Alltagsaufnahmen Interviews mit ihnen auf. Mit diesen
Aufnahmen mochte er zeigen, wie dieses Ereignis den Alltag der Menschen
verdnderte. Der Klnstler geht vom Privaten, Intimen und Alltadglichen aus und zeigt
auf dieser Ebene in Momentaufnahmen die Auswirkung der aktuellen politischen
Ereignisse. Es geht Thomas Isler um die Auseinandersetzung mit Wahrnehmung der
Geschichte, deren Verdnderung durch die Zeit und durch die Mediatisierung. Die
Stimmungsaufnahmen sollen atmosphérisch verdichtet und zu drei Video-Loops
geschnitten werden, diese werden dann im Ausstellungsraum auf je eine Wand
projiziert. Zudem ist vorgesehen, einen Livestream von Al Jazeera auf Arabisch auf
einem kleinen Monitor zu zeigen, um damit den Bezug zur Gegenwart zu schaffen.
Der Jury geféllt diese Form der Auseinandersetzung mit der Wahrnehmung
der Geschichte sehr. Der zeitliche Moment, den der Kunstler aufgreift, ist sehr
interessant und die Umsetzung stimmig.

Das Projekt wird zur Ausfiihrung empfohlen und ein Beitrag von CHF 22 500 aus
dem Kunstkredit gesprochen.

BARBARELLA MAIER
DER GRATISLADEN — EINKAUFSLADEN OHNE GELD

Der Gratisladen bietet Gegenstande an, die noch funktionstlchtig sind, aber von
ihren Besitzer/innen nicht mehr gebraucht werden. Der Laden soll mitten im
Einkaufszentrum der Innenstadt stehen. Es gelten klare Regeln: Alle dirfen sich
bedienen und bis zu drei Dinge pro Tag mitnehmen. Die Gegenstande werden
gestempelt, um einen Wiederverkauf zu verhindern. Grossere Gegenstdnde und
Gratisdienstleistungen kénnen auf der Such- und Findwand ausgeschrieben werden.
Anstelle des gewohnten Konsum- und Wegwerfverhaltens mochte Barbarella Maier
ein freies Geben und Nehmen stattfinden lassen. Fir die Kunstlerin soll dieser Ort ein
Erfahrungs- und Forschungsraum sein, es geht um persénliche Kontakte, Erlebnisse
und Gesprache. Barbarella Maier méchte das Projekt in Filmform dokumentieren.
Die Jury befindet die Frage nach der Beziehung zu einem Objekt, und wie die
Herstellung von Wertschatzung entsteht, sehr interessant. Fir ein solches Projekt,
das die elementare Struktur des Kapitalismus kritisiert, wiinscht sich die Jury aber
einen radikaleren Ansatz; die Angepasstheit passt nicht zum Inhalt. Der performative
Moment gewinnt in dieser Anlage grosse Bedeutung und misste ebenso wie einzelne
Parameter des Projektes weitergedacht werden.

Es wird eine Entschédigung von CHF 2000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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AXEL TOPFER
HY-BRASIL

Der Projektname Hy-Brasil bedeutet auf Galisch Ort des Friedens. Axel Topfer
sieht vor, dass mehrere Klnstler/innen gemeinsam ein Bild (und Gegenbild) der
magischen, utopischen Ferne gestalten. Ausgehend von handkolorierten Postkarten
mitdem Motiv Hawaiis aus der Zeit um 1900 werden Geschichten erarbeitet, anhand
derer ein imaginarer Raum im Modellformat kreiert werden soll. Kinstlergruppen,
die jeweils aus drei internationalen Kiinstler/innen zusammengesetzt sind, arbeiten
zusammen. Dabei ist jede/r fUr einen Teil des Modells zustéandig — fir Raum, Wand
und Boden. Die im Projekt beteiligten Kunstschaffenden arbeiten gemeinsam an
einem Bild des imaginierten Ortes. Geplant sind insgesamt vier solche Kollektive.
Zusatzmaterial der Kunstler/innen und Kommentare zu den Arbeiten der anderen
Kollektive werden in einem , Hy-Brasil“-Bulletin gesammelt. Zudem kénnen die
Beteiligten Uber die Website sirenen.name miteinander in Kontakt treten und
sich austauschen. Axel Topfer selbst wird die Modelle bauen. Das Bulletin kann
dann mit dem jeweiligen Modellbausatz als Multiple an Ausstellungshauser
versendet werden.

Die Jury befindet das Element des Modells als stimmige Form flr die Umsetzung
der Projektidee; mit dem Gegenbild findet auch eine Offnung des sonst inhaltlich
etwas engen Konzepts statt. Die Jury wirdigt die authentische Arbeitsweise des
Klnstlers, sein prozessorientiertes Denken, seine starke Imaginationskraft und
schatzt den interaktiven Arbeitsprozess.

Das Projekt wird zur Ausfiihrung empfohlen und ein Beitrag von CHF 22 500 aus
dem Kunstkredit gesprochen.
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WERKBEITRAGE

ALLGEMEINER WETTBEWERB MIT VORAUSWAHL

Die Werkbeitrage sind dazu bestimmt, zur Qualitdt der zeitgendssischen Kunst
in der Region Basel beizutragen, indem sie Kontinuitédt und Potenzial im Prozess
des kinstlerischen Schaffens férdern. Insgesamt stand ein Forderbeitrag von
CHF 120 000 zur Verfugung.

Es bewarben sich 67 Kinstler/innen um einen Werkbeitrag. Aus den eingereichten
Dossiers wurden 18 Kinstlerpositionen fir eine Werkprasentation ausgewahlt:

JONAS BAUMANN

DAVID BERWEGER
FABIAN CHIQUET

DIAS & RIEDWEG

DIANA DODSON

LENA ERIKSSON
SUSANNE FANKHAUSER
PAWEL FERUS

BETTINA GROSSENBACHER
DENIS HANDSCHIN
DAGMAR HEPPNER

SUSI JUVAN

DANIEL KARRER

RETO LEIBUNDGUT
OLIVER MINDER

MATHIS VASS

KATHARINA ANNA WIESER
MICHA ZWEIFEL
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DIAS & RIEDWEG

Der Spiegel und der Nachmittag ist eine Videoinstallation, die drei Videofiime
beinhaltet, wobei sich die verschiedenen Bildebenen Uberlagern. Wir folgen
einem Bewohner, der einen Spiegel durch die Strassen eines siidamerikanischen
Armenviertels tragt. Durch die im Spiegel reflektierten Bilder verdichtet sich das
Bild der harschen Umgebung. Alle Bilder wurden zwar zur selben Zeit am selben
Ort aufgenommen, unterscheiden sich aber in Perspektive und Geschwindigkeit.
Die Gerdusche und Klange der Strasse Uberlagern sich mit neuer Klaviermusik.
Die Gleichzeitigkeit der Schichtung funktioniert als Annaherung an die inhaltliche
Komplexitat der sich verandernden, urbanen Umgebung weltweit.

Die Jury ist Uberzeugt von der facettenreichen Bildebene und der Themensetzung
der Projektserie Kleine Geschichten von Bescheidenheit und Zweifel insgesamt.
Diese versucht unter anderem, den Zweifel als zentrale Tugend der Subjektivitat zu
beleuchten, und gleichzeitig die vielféaltigen Wandlungen des sozialen Lebens, die
sich durch die Veranderungen in der Okonomie des stadtischen Lebens ergeben,
festzuhalten. Die Tonebene wird kontrovers diskutiert -— es wird infrage gestellt,
ob sie als verbindendes Element fungiert oder vor allem die ambivalente Rolle der
Betrachtenden von Aussen unterstreicht.

Es wird ein Werkbeitrag von CHF 15 000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

LENA ERIKSSON

Der Superheld mit dem roten S auf der Brust im Gesprach mit einer, im Gegensatz
zu ihm, in ein farbloses Alltagsoutfit gekleideten Frau. Ein Reiter mit Hut, gefan-
gen in der Winterlandschaft einer Schneekugel. Ein Protestplakat, auf dem das
Recht gefordert wird, in Frankreich einen Turban tragen zu durfen. Die erschopf-
te Zeichnerin auf ihrem Sofa, liegend, innehaltend nach getaner Arbeit. Lena
Eriksson zeigt eine Auswahl von Zeichnungen aus ihrem Archiv. Bilder alltaglicher
Episoden, Gedanken- und Erinnerungsfragmente, die in einem mehrstufigen
Arbeitsprozess bei der Fotografie beginnen, zur Zeichnung am Computer weiter-
verarbeitet, dann ausgedruckt und von Hand koloriert und zuletzt wieder digitali-
siert vergrossert bzw. verkleinert auf die Wand appliziert werden.

Von der stimmungsvollen Handschrift sowie der vielschichtigen Verwendung der
Medien durch die Kinstlerin ist die Jury eingenommen. Sie schétzt die subjektiv-
autobiografische Sicht auf der Suche nach Ordnung. Die Jury kritisiert die streng
lineare, horizontale Anordnung, die sie im Widerspruch zur spielerischen Variation
der Formate liest und hinterfragt die mechanisch wirkende Skalierung.

Es wird ein Werkbeitrag von CHF 15 000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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DENIS HANDSCHIN

Auf einem stahlernen Transportwagen mit drei Ubereinanderliegenden Flachen,
der flr den Tischservice oder als Ablageflache flr medizinische Geréate verwendet
werden kann, findet sich eine Anordnung unterschiedlicher Gegenstande. Eine
tibetische Klangschale, die den zu einem Tetraeder geschliffenen Milchzahn des
Kunstlers enthélt, kleine Laborglaser, angeblich geftllt mit Luft aus Namibia, und
zuunterst ein Romanesco in einem klaren Glasbehalter. Hinzu kommt ein mit
groben Né&geln seitlich an die Wand geschlagenes Millimeterpapier, das durch die
Trankung mit Rosenwasser an Pergament erinnert.

Die Installation /m Garten von Eben wirkt irritierend und Uberzeugt die Jury durch
ihre Ambivalenz zwischen organisch Gewachsenem und kinstlich Erzeugtem. In
den Augen der Jury gelingt dem Kunstler die Verschrankung seiner unterschied-
lichen Interessensgebiete zwischen Wissenschaft und Metaphysik auf zugleich
anziehend wie verstérende Weise. Sie sieht grosses Potenzial in Handschins kon-
trastreichen Konstellationen, die zwischen sinnlich und steril oszillieren.

Es wird ein Werkbeitrag von CHF 15 000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

DAGMAR HEPPNER

Dagmar Heppner prasentiert mit Echo funf unterschiedlich hohe Sockel, die in
gedeckten Grin-, Blau- und Brauntdénen gehalten sind. Auf diesen Holzsockeln
befinden sich skulpturale Objekte aus Keramik: drei Zopfe, die im tdnernen
Material erstarrt sind und denen eine Aura des Fragilen und Kostbaren anhaf-
tet. Auf einem etwas abseits platzierten Sockel findet sich ein lichtgraues
Leinengewebe als weitere Materialstruktur, welches in dialogischen Bezug zu den
Ubrigen Teilen der Installation gestellt wird. Die Keramikobjekte sind unterschied-
lich glasiert und weisen feine Punkte und Flecken auf. Der obere Teil der Zopfe
wirkt roh und rau und verweist dabei schmerzhaft auf das Nicht-Vorhandensein
des dazu gehoérenden Korpers.

Die Jury ist sich einig, dass die Installation insgesamt eine starke Atmosphéare
hervorruft, welche besonders durch die ausgesuchte Farbgebung gepragt wird. Sie
liest in der Arbeit einerseits ein Interesse an der Verschrdnkung von Materialien
und Herstellungsprozessen, andererseits an erzahlerisch-assoziativen Momenten.
Die Jury ist sich uneinig betreffend des inhaltlichen Zugangs — die Referenzen
werden kontrovers diskutiert.

Es wird ein Werkbeitrag von CHF 15 000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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SUSI JUVAN

Uberblendungen verschiedener Ebenen, Formen die hinter Farben zurlcktreten
und eine umfassende, stimmungsvolle Farbgebung definieren die beiden ausge-
stellten Werke von Susi Juvan. Unsere Sehgewohnheiten sind gefordert, wenn es
darum geht, zwischen konkreter Figlrlichkeit und abstraktem Gestus hin und her
zu springen: Im rechten unteren Bildrand der Arbeit Versailles Il (Ludwig XIV nach
Claude Lefebvre) sticht ein elegant abgewinkelter Fuss ins Auge, wahrend dort,
wo der Helm vermutet werden kann, lediglich grossziigige Pinselstriche auf seinen
Verbleib hindeuten. Wie der Dokumentation entnommen werden kann, spielt der
Bildinhalt im Werk der Kinstlerin eine untergeordnete Rolle. Von bestehenden
Bildern ausgehend, Ubersetzt sie wahrend einer langwierigen Bearbeitung Motive
in ihre eigene malerische Sprache.

Die Kunstlerin schafft es, Bildraume zu sprengen. Sie lasst impressionistische auf
figurative Ebenen treffen und komponiert diese gekonnt. Die Jury ist beeindruckt
von der Konzentration auf den menschlichen Kérper und schétzt dies als wichtige
Weiterentwicklung in Susi Juvans Schaffen ein. Auf grossen Zuspruch stosst, dass
sich die inhaltliche Komponente — die franzosische Revolution als historisches
Ereignis, welches auch flr die Kunstgeschichte von elementarer Bedeutung war —
in der Aufldsung einzelner Figurelemente niederschlagt.

Es wird ein Werkbeitrag von CHF 15 000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

DANIEL KARRER

Eine grosse Pflanze links, rechts eine gewaltige Schneelandschaft, dazwischen ein
verschobener Winkel und ineinander Ubergehende Boden- und Deckenflachen in
monochromen Anthrazittonen: Daniel Karrer schafft, nicht nur im Werk Ohne Titel
(Agave), réatselhafte Raume, die sich durch unterschiedliche malerische Texturen
auszeichnen. Die an digital zusammengesetzte Collagen erinnernden Bildraume
erlauben weitgefasste Deutungsmoglichkeiten und sind von einer ihnen eigenen
Melancholie gepréagt.

Die Auseinandersetzung mit traditionellen Fragen der Malerei wie Perspektive,
Flache und Raumlichkeit sowie deren Transformation in eigenstdndige Bilder
Uberzeugt die Jury. Die drei Gemalde beeindrucken die Jury in ihrer Ausfiihrung
handwerklich und inhaltlich.

Wenngleich die Auseinandersetzung mit den kunstgeschichtlichen Quellen fun-
diert erscheint, stellt die Jury die rdumliche Umsetzung der beiden dreidimensio-
nalen Arbeiten Ohne Titel (Holbein) und Ohne Titel (Botticelli) infrage und behalt
sich vor, diese als Fussnoten bzw. Quellenverweise anzuerkennen.

Es wird ein Werkbeitrag von CHF 15 000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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RETO LEIBUNDGUT

Mit Millefleurs | zeigt der Klnstler ein Objekt, das unterschiedliche Komponenten
der Gobelinstickerei und Motive dieses alten Kunsthandwerks aufweist. Bei Reto
Leibundgut werden die bildgewirkten Blumen, Vogel und Zweige — gehalten in den
bekannten, leicht muffig wirkenden Farben — fragmentiert, aufgesprengt und in
einer neuen Ornamentik zusammengesetzt. Durch einen Farbverlauf, der sich von
der Mitte nach Aussen bewegt und in seiner Schattierung eine plastische Wirkung
entfaltet, wird das Objekt zusatzlich in eine eigenartige raumliche Form gebracht.
Die Jury lobt den lockeren Umgang mit dem geschichtstrachtigen Material und die
Transformation in eine neue, formal Uberzeugende Komposition. Die Ubersetzung
des hauslichen Gebrauchsmaterials in eine monumentale Ellipsen-Form, die
an ein kartografisches Welthild erinnert, wird als interessante Verschiebung
wahrgenommen.

Es wird ein Werkbeitrag von CHF 15 000 aus dem Kunstkredit gesprochen.

KATHARINA ANNA WIESER

Bei der Installation Untersttitzen stehen sich zwei identische aus Dreischichtplatten
verleimte Objekte schrdg gegenlber — eines stehend, das andere liegend.
Asthetisch kompakt wirken sie leicht und nahezu fliegend; nur an wenigen
Punkten berthren die Statzen den Boden.

Einige Winkel, prazise auf Gehrung geschnitten und andere im Gegensatz dazu
stumpf belassen, verweisen auf eine Entfaltung, einem Bastelbogen &hnlich, und
machen gleichzeitig auf die Unmaglichkeit der tatsachlichen Abformung der im
Raum vorkommenden Betonstitzen aufmerksam.

Die Jury schatzt die Auseinandersetzung mit dem Ausstellungsraum und den
gegebenen architektonischen Strukturen. Durch das Spiel mit den Dimensionen
werden bei der Begehung der Installation ungewohnte Sichtweisen auf die
Umgebung evoziert und neue Lesungen des Raumes erdffnet. Die Jury wirdigt
Wiesers Arbeit als Beitrag, der Fragen von rdumlichen Dimensionen und skulptu-
ralen Korpern mit reduzierten, gewahlten Mitteln untersucht.

Es wird ein Werkbeitrag von CHF 15 000 aus dem Kunstkredit gesprochen.
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ATELIERBESUCHE

ANKAUFE FUR DIE SAMMLUNG DES KUNSTKREDITS BASEL-STADT

Der fur Ankaufe in Ateliers vorgesehene Kredit von CHF 50 000 aus dem Kunstkredit
wird eingesetzt zur Wiirdigung einer langjahrigen kinstlerischen Arbeit auf hohem
Niveau. Die Jury sichtete in den Ateliers der zwei eingeladenen Kinstler Urs
Cavelti und Christoph Oertli eine Auswahl von Arbeiten, die dem Publikum in der
Ausstellung einen grosseren Werkzusammenhang vorstellen.

URS CAVELTI

Das Materialrepertoire, das Urs Cavelti fir seine installativen Werke verwendet, reicht
vom ganz Gewohnlichen und Alltaglichen bis zum Glamourésen, vom einfachen Sand
etwa bis zu eisig schimmerndem Polyester. Um die Darstellung ihrer spezifischen
Eigenschaften oder um ein Zueinanderfiihren von Medium und Inhalt geht es dem
Bildhauer jedoch weniger, sondern vielmehr um das Ausreizen ihrer Flexibilitét, ihrer
Zwiespaltigkeiten und ihres narrativen Potenzials. So wird die Oberflachenbehandlung
und Erscheinung der Kérper aus Holz oder Acryl zur zuséatzlichen Information, die
eine Differenz anzeigt oder einen mehrstimmigen Eindruck vermittelt. Die Farbigkeit
ist ganz zurlckgenommen und reduziert in den neueren raumlichen Arbeiten,
Uberbordend und psychedelisch dagegen in seinen Spraybildern aus Plexiglas oder
auf Polymatt-Folie der Jahre 2000 bis 2008. Schillernd jedoch sind die von Urs Cavelti
erfundenen Welten immer. Die Bezlige, die geschaffen werden, wirken nicht selten
verstérend, die Hintergrinde, die sich nicht mit den Vordergrinden verbinden wollen
und sich auf Allianzen einlassen, die nicht der gleichen Geschichte zu entstammen
scheinen, wollen alles, nur keine Eindeutigkeit.

Urs Caveltis kinstlerischer Lebenslauf beginnt um 1995, nachdem er in Basel die
Bildhauerfachklasse besucht hatte. Schon friih (1996, 1997) wurde er mit dem
Kiefer Hablitzel Stipendium geférdert und konnte anlasslich zweier gewonnener
Atelierstipendien Aufenthalte in Paris und Kairo verbringen. Ebenfalls gewdrdigt
wurde seine Arbeit durch Werkbeitrdge und Ankaufe der Kantone Baselland, Basel-
Stadt und Graubtinden.

Die Kunstkreditkommission besuchte den Kunstler im Juni 2011 in seinem Atelier
und entschied sich vier seiner neueren Werke flir die Sammlung anzukaufen. Wie
erwahnt, sind es die Ambivalenzen, welche grundlegend sind in Caveltis Schaffen.
Ebenso wichtig wie sie sind aber auch Verfahren der Wiederholung, die sich als haufige
Strukturelemente in den Werken finden. Die divergierenden und aneinander stossenden
Welten werden mit der Repetition von Zeichen, mit einem Netz an sich wiederholenden
Formen in eine gewisse Art der Harmonie und Harmlosigkeit Gberflihrt. Schablonen,
Gussformen oder multiplizierte Bildelemente beruhigen die unsicheren Terrains und
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flhren eine musik- oder gebetsdhnliche Struktur ein. Reminiszenzen an Tapeten
tragen die langen collageartig aufgebauten Bildstrecken. Die Plexiglasscheiben oder
Polymatt-Folien sind unaufdringliche Bildtrager und verleihen den darauf abgebildeten
Versatzstlicken einen unwirklichen Raum, einen traumhaften.

Die 1970er Jahre tauchen auf, wo Schlafzimmer- oder Wohnzimmerwande mit
Fototapeten ausgeschmickt wurden, um der Enge der Wohnblockwohnungen
erweiterte Perspektiven zu verleihen und ihren Bewohner/innen den Ausblick in die
schone Natur erméglichten. In den Kinderzimmern lagen Jugendenzyklopadien,
ausgestattet mit bunten Bildern ferner Welten, mit exotischen Tieren oder Ansichten
grosser Stadte in der weiten Welt. Diese Bildarchive finden ihren Weg auch in
Caveltis Arbeit. Er schafft zu Beginn seiner klnstlerischen Karriere biihnenahnliche
Situationen, auf denen er Protagonist/innen dieser fantastischen Bildwelten neu
kombiniert und repetiert.

Eine Verbindung zur neueren skulpturalen Arbeit findet sich im Assoziationsfeld der
Wohnungseinrichtung. Clubsessel zum Beispiel ist eine kleine Hommage an George
Nelsons Coconut Chair, jedoch seines stabilisierenden Unterbaus enthoben und in
ein labiles Gleichgewicht gebracht.

Mit der Auswahl fir die Sammlung des Kunstkredits wollte die Kommission
unterschiedliche Facetten der kinstlerischen Auseinandersetzung berlcksichtigen.
In Anrichte, Gardine, Quelle und Salontisch finden sich komplexe Anordnungen und
Assoziationen, wie sie in friheren Arbeiten zu finden waren. Auch hier sind es die
etwas dUsteren, spatmodernistischen Wohnzimmereinrichtungen, die aufscheinen.
Bei Salontisch auf der Mahagoni-Oberflache des Wohnwandstiicks, im Rauchglas,
dem Spiegel des Spirituosenschranks und auch den ineinander verschrankten
Holzringen. Durch die Spiegelung wird das Wiederkehrende und Hermetische, durch
die Asymmetrie wiederum die Prekaritat angetdnt. Als Element des Uberschusses
und Antidesigns, steht auf der glatten Tischoberflache eine Modelllandschaft aus
aneinandergereihten Zindholzern. Weisse Farbe verwandelt die Miniatur in ein Bild
aus Eis und Schnee. Eingefrorenistauch die Pirouette des hangenden Rehs. Mehrfach
deutbar seine glatte, unverletzte Oberflache, obwohl natlrlich geschossenes Wild in
den Sinn kommt bei den gefesselten Flssen und dem leblos hdngenden Korper.
Form und Inhalt — Urs Cavelti versteht sich in der Aufladung und Verkeilung beider
Teile zu spannungsreichen Ganzen.

Im Atelier des Ktinstlers Urs Cavelti wurde fiir die Sammlung angekauft:

Anrichte und Gardine, 2009, Holz, Epoxy, Pigment CHF 8000
Pirouette, 2011, Leder, Stopfwatte, Hanfseil CHF 6000
Quelle, 2010, Holz, Epoxy, Sprihfarbe CHF 5000
Salontisch, 2010, Holz, Glas, Spiegel, Lackfarbe, Zindholzer CHF 7000
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CHRISTOPH OERTLI

Seit 1995 benutzt Christoph Oertli in seiner kiinstlerischen Arbeit das Medium
Video. Bevor er in Basel die Videofachklasse absolvierte, war er Grafiker und
beim Schweizer Fernsehen als Blihnenbildner tatig. All diese Aspekte seines
Werdegangs, die Auseinandersetzung mit den visuellen Eigenschaften der
Dinge und der Zeichen, die Blihne und dann schliesslich die Entscheidung,
mittels der Videokamera eigene Bildraume zu schaffen, bieten Einblicke in
Christoph OQertlis kiinstlerische Beschaftigung und die Art des Blicks, der wir
darin begegnen.

Christoph Qertli hat im Lauf seiner Karriere an zahlreichen internationalen Video-
und Filmfestivals teilgenommen, seine Werke in Ausstellungen im In- und Ausland
gezeigt und wurde mehrfach mit Preisen ausgezeichnet. Uberdies verbrachte er
jeweils langere Zeit als Artist in Residence in Montreal, Paris und Kairo.

Das Reisen und Fremdsein, das genaue Registrieren von Unterschieden sowie
die Arbeit mit den Verschiebungen sind essentielle Elemente in den Arbeiten von
Christoph Oertli. Dies kann auf sehr dokumentarische Art und Weise geldst sein
wie in der Videoarbeit No sunday, no monday aus dem Jahr 1997. Wir begleiten
darin ein Kreuzfahrtsschiff und seine Crew. Der Thrill des Exotischen auf dem
Oberdeck und die Realitdt von Arbeiter/innen, die ihre Heimat aus existenziellen
Grinden verlassen mussen, wird darin zum Thema. Die Grenzen zwischen Fiktion
und Realitdt werden auf dem ortlosen Dampfer drastisch dargestellt und von
verschiedenen Seiten beleuchtet.

Ungleich fiktionaler aber an ebenso suspendierten Ortlichkeiten lokalisieren sich
die meisten Videos in diesem Werk. Die Videokamera, einfach transportierbar, das
Videomaterial, auch ohne grosse Equipe bearbeitbar, erscheint als DAS Medium
flr den kosmopoliten Kinstler.

Ob er mit genau beobachtendem Kameraauge die Welt und ihre vermeintlichen
Protagonist/innen einfangt oder ob er selbst als Schauspieler die Dimensionen der
Videoframes auslotet, stets sucht der Klnstler die angetroffenen Erfahrungsraume
auszuweiten, befragt die Grenzen unserer Handlungsspielrdume, unserer (selbst)
auferlegten Rollen und unserer stillschweigend zelebrierten alltdglichen Rituale.
So kann es etwa sein, dass sich die institutionelle Strenge einer Firmenkantine
plétzlich in eine Blihne verwandelt und der Geschéaftsmann eingelibte Verhaltens-
muster loslasst und sich Teller und Tassen nicht mehr an die Gesetze der Schwer-
kraft halten.

Die Stilmittel seines Mediums nutzt Christoph Oertli, um gefundene oder inszenierte
Bilder und Sequenzen in eigens komponierte Choreographien, Szenerien oder
Narrative einzupassen.
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Die Kunstkreditkommission wahlte bei ihrem Atelierbesuch drei Arbeiten zum
Ankauf in die Sammlung aus: In einer seiner jlingsten Arbeiten The Ground is
moving, 2010, nutzt der Klnstler das seinem Medium spezifische Spiel von Licht
und Schatten, Schnitt und Montage, um Fragen der Kontingenz des Bildraums in
Analogie zum Auf- und Abtauchen auf/von der Bildflache zu setzen. Menschen
erscheinen, treten ins Licht, treten zurlck in den Schatten, der dadurch eine
ungeahnte Tiefe erhalt. Wieder begleiten wir Individuen, die sich dennoch in
einer Choreographie zusammen bewegen, jeder fir sich und dennoch verwandt.
Ton- und Bildspur gehen fast immer eigene Wege, treten in Beziehung, lassen
unterschiedliche &sthetische Ebenen aufeinander treffen und geschlossene
Oberflachen aufklaffen.

In der Trilogie Tretet ein in die Kontinente | Il 111, 2009/2011, werden wir in unter-
schiedliche Off-Situationen, an den Randern grosser Stadte versetzt. In einer
langsamen 360°-Bewegung streift der Blick Uber die peripheren Gebiete, dort,
wo die Realitdt und die Traumhaftigkeit der Stadt sich in die allmahliche Wildnis
Ubergibt, wo Wetter herrscht und Wind blast. Wo mehr oder weniger zuféllig
vereinzelte Menschen passieren, schauen, weitergehen, von hier nach dort, in
Agypten, in Hongkong und in Brissel. Dass sie in Agypten in einem Ballon vom
Himmel ,fallen“, kann sinnbildlich stehen flr die Zufélligkeit der Landung an
einem bestimmten Ort, einem Ort, der ewig ist im Gegensatz zum Kommen und
Gehen der Menschen und mit dem man sich letztendlich nie verbinden kann.

Und auch in Cairo, einer Arbeit, die wahrend des Atelierstipendiums in Kairo im
Jahr 2006 entstanden ist, begleiten wir Menschen in Bewegung. Menschen, die
zwischen anderen Menschen in Autos und Bussen durch die Stadt eilen oder
langsam und nachdenklich streifen wie der Protagonist, ein Unbekannter, der
auch ein anderer sein konnte, ein Anderer ist, dessen Schritte und Blick wir einen
kleinen Moment lang verfolgen. Als Wandler in zwei Welten ist er Teil seiner Stadt
und dennoch schreitet er wie keiner sonst.

Im Atelier des Kdinstlers Christoph Oertli wurde fir die Sammlung angekauft:

Cairo, 2006, 1-Kanal-Video DV, 11Min., Auflage 1/5 CHF 5000
The Ground is moving, 2010, 2-Kanal-Videoinstallation HD, 10 Min.

Auflage 1/3 CHF 9000
Tretet ein in die Kontinente | 11 I1l, 2009/2011, 3-Kanal-Videoinstallation, je 6 Min.
Auflage 1/3 CHF 9000
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